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ing es in den vorhergehenden Folgen darum, Adobe Camera

RAW kennenzulernen und vielleicht vorhandene Aufnahme-
und Abbildungsfehler zu minimieren, so stehen im Mittelpunkt die-
ser Folge die interessantesten Funktionen des RAW-Konverters: Die
Grundeinstellungen. In drei Blocke aufgeteilt bieten die Regler die
Maoglichkeit, den Weillabgleich einer Aufnahme nachtréglich verlust-
frei anzupassen, die Tonwertverteilung im Bild zu priifen und nach
Belieben zu gestalten oder — und da sind wir dann beim dritten Block
- den Mikrokontrast und die Farbsattigung zu beeinflussen.

WeiBabgleich

Bei der Aufnahme stellt der WeiBabgleich eine farbstichfreie Abbil-
dung sicher. Selbst einfachste Kameras bieten hierzu verschiedene
Vorgaben an: Neben einer mit A gekennzeichneten Automatik-Ein-
stellung findet man zumeist ein Glihlampensymbol, eine Sonne, ei-
nen Blitz, Wolken oder ein schattenwerfendes Haus. Der RAW-Foto-
graf kann es sich einfach machen und den Wei3abgleich durch die

Automatik regeln lassen, denn schlieflich kann die Einstellung mit
Adobe Camera RAW verlustfrei neu eingestellt werden. Wer den Kon-
verter auch fir JPG-Bilder nutzt, sollte allerdings schon bei der Auf-
nahme auf einen korrekten Wei3abgleich achten und bei ganz kri-
tischen Aufnahmen vielleicht sogar einen manuellen Weil3abgleich
mit Hilfe einer Graukarte machen.

Nun aber zu den Korrekturen, die am Computer mdglich sind. Uber
das Listenfeld "WeiBabgleich" werden die auch an der Kamera ver-
fugbaren Voreinstellungen bereitgestellt. Sollte Ihnen der von der
Kamera automatisch gemachte Wei3abgleich nicht zusagen, oder
hatten Sie vielleicht einen falschen WeiBabgleich eingestellt, wah-
len Sie einfach eine andere Einstellung aus und schauen Sie sich die
Anderungen am Monitor an. Seit einiger Zeit bietet das Programm
ja die Moglichkeit zur Vergleichsdarstellung. Was wird nun durch die
Wahl einer Vorgabe gedndert? Ein Blick auf die Regler "Farbtempera-
tur" und "Farbton" veranschaulichen die Korrekturen sehr schnell: Mit
Farbtemperatur werden die Farben auf der Achse Blau-Gelb ange-
passt, wahrend mit Farbton eine Verschiebung auf der Achse Griin-
Magenta erfolgt.

Nutzen Sie diese beiden Regler, um die erste per Vorgabe gemachte
Einstellung fein zu justieren, um die Farbstimmung des Bildes war-
mer oder kélter zu gestalten. Der eleganteste Weg zum Wei3abgleich
fihrt nach meiner Meinung aber lber das WeiRabgleich-Werkzeug.

Rufen Sie es mit (1) auf und klicken Sie im Vorschaubild auf einen
Bereich, der neutral grau oder weil sein soll. Vermeiden sollten Sie
dabei jedoch Bildstellen auszuwahlen, die zeichnungslos weil sind,
wie es zum Beispiel bei Spitzlichtern der Fall ist.

AbschlieBend noch zwei Anmerkungen zur kreativen Verwendung
des WeilBabgleichs: Nicht immer sind neutrale Farben wichtig. Viel
haufiger geht es darum, eine Farbstimmung zu erzeugen oder die
Farbtemperatur von Fotos anzupassen, damit die Sequenz in der AV-
Schau oder die Doppelseite im Fotobuch harmonischer wirkt. Nutzen

Die wichtigsten Regler zur Optimierung des Fotos sind im Register Grundeinstellungen zu finden. In drei Gruppen aufgeteilt finden sich hier
Einstelloptionen fiir den Weil8abgleich, fiir die Tonwertverteilung und fiir die Einstellung des Mikrokontrastes und der Sattigung. Das Histo-
gramm und auch die Vergleichsansicht erméglichen die Kontrolle der Anderungen.

AT AY L im w008 OC

L

b g i S50 | B DTN ITTLICUISPY M e P Lot trw

32

Sammellinse 2/2014

Weillabgleich: | Wie Aufnahme

Farbtemperatul s tomatisch
Tageslicht
Farbton Triib
Schatten
Kunsticht
Kalticht

Aut glitz
Benutzerdefiniert

Belichtung

Die Auswahl einer Vorgabe ist die schnellste Méglichkeit, den Wei3-
abgleich anzupassen.

Sie den Wei3abgleich einfach, um die gewiinschte Farbstimmung im
Bild zu erzeugen. Haben Sie liber das Register "HSL/ Graustufen" das
Foto in Graustufen konvertiert, so konnen Sie die Graustufenumset-
zung schon durch die Verdnderung des Weiabgleichs gestalten.

Tonwertverteilung

Bevor Sie sich an die Einstellung der Tonwertverteilung machen,
sollten Sie einen Blick auf das Histogramm werfen, das lhnen ja
verlasslich anzeigt, welche Tonwerte im Bild vorhanden sind und
wie sie sich verteilen. Mit (0) und kénnen Sie zunachst dafir
sorgen, dass bei den kommenden Einstellungen Uber- und Unter-
belichtungen in der Vorschau durch rote und blaue Markierungen
angezeigt werden. Wenn Sie aber den Mauszeiger Uber das Histo-
gramm bewegen, zeigen lhnen Grauschattierungen an, welcher
Regler genutzt werden sollte, um Einfluss auf einen bestimmten
Tonwertbereich, auf eine bestimmte Helligkeit zu nehmen. Sie kon-
nen sogar den Bereich im Histogramm direkt per Maus verschieben.

Wie geht man nun am besten vor? Unterstellt, Sie haben kein Hey
Key- oder Low Key-Foto gemacht, sondern eine Aufnahme mit
durchschnittlicher Helligkeitsverteilung, so ziehen Sie die Regler fiir
Schwarz und Weil3 zunéchst so, dass im Histogramm oder in der Vor-
schau keine Unter- oder Uberbelichtung mehr zu erkennen ist. Im
nachsten Schritt kimmern Sie sich um die Tiefen und Lichter und
stellen damit die dunkelsten und die hellsten Mitteltone ein. Nach
diesen Arbeitsschritten sollten sich die Tonwerte (iber den gesamt-
en Tonwertbereich erstrecken. Nun gilt es noch, die Gesamthelligkeit

Héaufigkeit

T

—> Tonwert
(Helligkeit)

Das Histogramm zeigt die Tonwertverteilung und die Haufigkeit,
mit der bestimmte Tonwerte im Bild vorhanden sind an.

des Bildes einzustellen. Nutzen Sie dazu den Regler "Belichtung" und
- wenn es schnell gehen soll - auch noch den Kontrastregler.

Haben Sie etwas mehr Zeit, und mdéchten Sie etwas sorgfaltiger ar-
beiten, nutzen Sie statt des Kontrastreglers lieber die Gradationskur-
ve, mit der differenziertere Einstellungen machbar sind. Muss nun
jede Unter- oder Uberbelichtung vermieden werden? Nein, selbst-
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by n Tomwertikorrelkdur

Vorgabe: Benutzerdefiniert

Blau

Die Tonwertkorrektur in Photoshop hat drei Vorteile im Vergleich zur
Korrektur in Adobe Camera RAW:

1. Die Korrektur kann fir jeden Farbkanal getrennt durchgefiihrt
werden.

2. Sie kann durch Masken lokal begrenzt werden.

3. Durch Anpassung des Tonwertumfangs kann die Korrektur
auf den Dynamikumfang des Druckers angepasst werden.

verstandlich nicht. Bei allen Korrekturen kann Ihnen das Histogramm
den technischen Hinweis liefern, ab wann dunkelste Tonwerte zeich-
nungslos schwarz werden oder das Weif3 im Bild keinerlei Strukturen
mehr zeigt. Sehr hdufig bekommen Fotos aber mehr Lebendigkeit
und Aussagekraft, wenn Schatten sattschwarz sind oder wenn im
Bild noch kleine Spitzlichter zu sehen sind. Nur die bildwichtigen
Motivelemente sollten gut durchgezeichnet sein. Vielleicht machen
Sie auch die Erfahrung, dass die Faustregel, nach der sich das Histo-
gramm Uber die gesamte Tonwertskala erstrecken soll, beim Druck
zu zugelaufenen Tiefen und papierwei3en Stellen fihrt. In diesem
Fall reizen Sie nicht die gesamte Bandbreite der Skala aus. Lassen Sie
das Histogramm dann ruhig etwas vor dem Maximalwert enden. Wer
die Tonwertkorrektur in Photoshop durchfiihrt, wiirde den Tonwer-
tumfang in der Regel auf die Werte 3 bis 252 begrenzen, damit die
Tonwertspreizung nur innerhalb der durch den Drucker gesetzten
Grenzen geschieht. AbschlieBend noch ein Hinweis zu den Farbsi-
gnalen im Histogramm. Sind die Warndreiecke schwarz oder wei3, so
signalisiert dies eine Unter- oder Uberbelichtung in allen drei Farb-
kandlen. Wird eine andere Farbe angezeigt, so sind nur ein oder zwei
Farbkanéle ohne Zeichnung.

Klarheit, Dynamik und Sattigung

Der Klarheit-Regler ist eigentlich nichts anderes als ein Kontrast-
regler. Allerdings ist seine Wirkung auf feinste Kontrastkanten, auf
feinste Hell-Dunkel-Uberginge begrenzt. Die Wirkung des Reglers
ist verbliffend, denn durch die Anhebung des Mikrokontrastes
wirkt das Bild brillanter. Feinste Details werden sichtbar. Und wenn
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ein Wolkenhimmel zu sehen ist, so wird die Wolkenstruktur betont.
Umgekehrt: Bei Portrats kann es oftmals gut wirken, die Klarheit zu
reduzieren, um auf diese Weise leichte Hautunreinheiten weichzu-
zeichnen und zu kaschieren. Das werden Sie jedoch nur in wenigen
Fillen fiir das gesamte Bild machen. Diese Anderungen werden Sie
selektiv anwenden. Wie, das schauen wir uns in einer der nachsten
Folgen genauer an.

Mit Dynamik und Sattigung verandern Sie die Farbsattigung. Wah-
rend dies mit dem Dynamik-Regler proportional zur schon vorhan-

denen Sattigung geschieht, arbeitet der Sattigungs-Regler absolut.
Jede Farbe wird unabhdngig von der schon gegebenen Sattigung
in gleichem MaBe verandert. Ich nutze eigentlich immer nur den
Dynamik-Regler, der die Sattigung schwach geséttigter Farben an-
hebt ohne dass dabei die schon stark gesattigten Farben libersattigt
werden. Mit dem Sattigungs-Regler lasst sich umgekehrt aber ein
Farbbild vollstandig entsattigen, was mit dem Dynamik-Regler nicht
gelingt. Doch auch die Umsetzung in Schwarzweif} erledige ich lie-
ber Uber das Register HSL/ Graustufen, da mehr Moglichkeiten zur
Gestaltung bereitgestellt werden.

Mit dem WeiBabgleich steht Ihnen ein tolles Werkzeug zur Verfligung, um die Farbstimmung im Bild ganz nach ihren Wiinschen zu gestalten:
Lassen Sie das Foto zum Beispiel kiihler wirken, indem Sie die Farbtemperatur zu Blau hin verschieben.
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Bilder links: Klarheit ist sicherlich eine der interessantesten
Einstelloptionen im Grundeinstellungen-Register. Der Klar-
heit-Regler verstérkt den Mikrokontrast. Feinste Hell-Dunkel-
Uberginge werden so besser erkennbar.

Das rechte Foto wirkt schérfer, weil der Kontrast mit dem
Klarheit-Regler verstarkt worden ist. Auch die Wolkenstruktur
kann mit dieser Einstellung deutlich betont werden.

Anderungen mit
"Dynamik" (mittleres
Bild) fallen trotz
einer Maximal-
Aussteuerung
moderater aus als
die mit Sattigung
herbeigefiihrten
Anpassungen im
rechten Bild.
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